musique en jeu

£S
SRR RN RN RN NN RN R RN RRRRRRRRRRRRRRRRRRRRNRENDS
SRR RR R RRRRRRRRRRRRIRRRRRRRRERRRRRRIRIIMS

musiques électro-acoustiques

. dans la reéalité

d’un entretien avec Eliane Radigue

Q. § . la spdelficitd du travail de compositeur indépendant ?

gR Iy d’abord le handicap .du fuiblc mgtc’ricl, du pctil studio, qui exige d’avoir davantage

y aux ressources de l'imagination, mais les solutions 4 la Dubout aménent quelquefois

ats étonnants et trés satisfaisants... En fait on arrive, méme avec un matériel épou-

vantable, & infléchir le matériau sonore dans le sens des directions cherchées, avec des solutions
autres, différentes; pour le reste, on soumet toujours la tcchmqge a ce que 1'on a envie de faire...
fn terme de réalisation, le probléme est le méme que pour quiconque veut faire quelque chose
avec les sons, que ce soit sur le papier ou autre; on gére personnellement ses problémes, on les
soumet A ses propres doutes, A ses propres critiques, a ses propres certitudes.., L’autre probléme
en fait est matériel, d’abord de possession, d’amélioration d’un équipement; ¢’est un probléme
J'investissement, puis d'entretien, de maintenance et de réglage de I'instrument. La grande misére
des solitaires, ¢'est de n’avoir pas de techniciens pour s’occuper de ’entretien et des réparations..

recours
A des résult

Q. : Pourquoi avoir choisi la voie électro-acoustique plutét que la composition instrumentale ?

. R, : J'ai eu mon premier coup de foudre pour ce genre de musique il y a longtemps de cela.
Je travaillais alors mon Leibowitz tout en faisant mon ménage quand, un matin, j’ai entendu a
la radio quelque chose d’extraordinaire, c'était Pierre Schaeffer qui faisait une série d’émissions
pour présenter la musique concréte. Ce fut mon chemin de Damas : c’était ga... Avec les douze
sons, on est dans une impasse; les bornes d’une musique merveilleuse, la musique traditionnelle
occidentale, ne pouvaient plus étre repoussées, du moins par moi, et voila que je découvrais un
champ fantastique & explorer, dans lequel le mode de formulation autonome reste encore a
découvrir,

Je pense que ces nouveaux matériaux sonores doivent avoir eux aussi leur logique interne;
comme pour la musique traditionnelle, et la résonance naturelle d’un corps sonore, les rapports
de quintes, de quartes, pourquoi, en musique électro-acoustique, cette tendance a revenir toujours
A la fréquence du Larsen, ou & certaines fréquences qui viennent spontanément, naturellement?
[I'y a toute une observation & faire, qui commence simplement par 1’écoute trés humble de ce
qui Se passe; j'essaie de comprendre en sachant que ¢’est ma propre subjectivité qui pergoit le
Matériau sonore, mais qu'il existe peut-étre des phénoménes, des structures naturelles de ce
m_ntéymu. comme une sorte de résolution naturelle des fréquences; mais c’est un terrain ot il est
‘é‘mﬂk de s'aventurer parce que... ¢'est se racerocher au pinceau, il n’y a pas d’échelle encore...

Upuis il faut passer de I'homo sapiens & 1’homo ludens, ce n’est pas facile & assumer.

Q. 1 Et pour la composition ?

E R, ; Ily a une part de recherche en alternance avec une phase ou je fonce téte baissée et out

j:;'i‘t?;\nl: 140 aller complétement, et je me ramasse au bout, et je réécoute et je soumets au cible

Q. D'une esthétique ?
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Q. : Et est-ce une Guvre?

£. R. : Bien sr, il y a le probléme de la pérc.nnité.: faire quelque chose, c’est une tentative de
s¢ prolonger au-dela de l1a survie biologique; je crois que la meilleure pérennité que I'on puigse 1
s'assurer dans ce que 1’on fait, c’est si quelqu’un trouve dans ce que I'on propose suffisamment ‘
de motif pour le développer, d’aller plus loin, de le dépasser, ce qui est parfaitement conciliable ]
avec le terme expérience, recherche ou proposition. :
J'aimerais pouvoir composer sur le papier pour aller plus vite, pouvoir aller directement de j
I'idée & la traduction dans un signe, et confier la réalisation & un interpréte. L’idéal serait de

pouvoir concevoir 1’ceuvre dans sa téte. j

Q. : D’oit nécessité d’une écriture...

E.R. :Le premier besoin, au niveau d’un mode d’écriture, serait de pouvoir grice  lui me
retrouver mox-méme, ou indiquer certaines figures de sons, sans étre obligé de repasser par les
mampulgtaons de tous les paramétres; 1'écriture, c’est ’économie de la perte, de 'oubli, la
supg.r&ssxon d’unq part négative du hasard, un systéme qui permet de s’y retrouv;r' pour passer
de I'idée 2 la réalisation, il serait plus facile de pouvoir jeter 1idée sur le papier. Je ne m'8éve
gx r:o(;zctr;;n?xpfmpentatmn: extrémement importante, ni contre le role de la découverte en
s cho‘;:-a;gp' f:uc ] on accepte, que I'on refuse, que I'on intégre et qui infléchissentle
i a th r&i’lisatfs il y a d’abord esquisse de la conception, puis conception et remiseen
i dclc:;lrr{ar lla déf:ouver’te en cours, puis le résultat final... Le role de la notation,

un cahier d’études po u:l;;n? hgtl.écc, c'est Ia base d’un travail que j’ai fait I'année derniére :

complexes, de figares. poge seur, études progressives, de modulations de plus en plus

» pour Lutilisateur, pour permettre 1’assimilation de I'instrument. 3

Q. : Pour e ;
7l revenir @ vos « propositions » » on connait de vous une série de disques.
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