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(4&-9&*9&! la musique "occupe" du temns et de 1l'espace ,

mais ceux-ci "occupent"-ils la musique ?

Au vu de ces évaluations , l'oeuvre musicale de-
vient mélée & 1'alentour , participant de ses sources
méme , et aboutissant 3 une nouvelle forme non vlus
seulement ajoutée , dégagée , mais engagée dans une
sorte de vitalité . 3

Ceci impose une vision énerzétique de la musique
et notre réconciliation avec le monde
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Cette instance demanderait de considérer la dimen-
sion infinie , irréductible et englobante des ovrésences,
- ce qui arrive dans les temps et espaces - , sans ces—
se balancdes entre l'arrét et la continuité auw travers
de multiples connexions , et dont pourtant nous percevons
var 1'écoute 1'homogéndité processuelle , la reconnais-
sance peu A& peu de formes .

Cette morphogénése , en tant que processus vital et
nxne*lmental - quelque chose apvaralt et disparait ,
is d'autres et encore ~d'autres , 3

1, jusqu'a ce que les fi-
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gures s'épuisent d'elles—mémes -, m'a paru proche de

l'activité musicale .

e i et i _" e

ey - vl_

A e il e e ..'illiauu!i'
S0 eme o T w a-

ST AT L1 onereily ave

dhéfons it

Je voudrais voir dans =6 une proposition de
temps et d'espaces , qui ne soit plus non seulement li-
néaire , mais également dense . Toute musigue peus s'ap-
proprier ces termes par sa présence néme , mais que cet-
te provosition soit induite et non plus déduite amdéne 2
une préoccupation de la densité musicale .

Unifier 1l'ensemble des éléments émerpents au cours de
1'oeuvre , serait varler de flux , c'est & dire non d'é-
tats disposés 2 developper , mais de devenirs qui se dé-
ploient . Il s'agirait de laisser advenir un présent é-
largi .

Organiser les sons , les produire , les enregistrer et
amplifier ne sont pas des activités étrangeres , éloignées
de notions telles que genérateur y conduecteur , condensa-
teur , émetiteur , iwodmeemr . résonateur . C'est A dire
partir de la nature ondulatoire et trnsitoire des sons ,
de leur capacité pQJS'que 4 engendrer des mouvements sta-%
bles et fluents , et evoquer la liaison de ces pnénomines
Jusqu'a une grandeur inconnue tr=s haute et rapide , ou
tris basse et lente , cosmique , lumineuse , ou matériel-
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L'émission sonore rejoindrait la lumidre , -par le
chromatisme , l'intensité , la diffusion , etec. - 2%t par
delz , la chaleu“ y, dans des sortes de convections de
l'air . La restitution de formes dans de tels nouvements
naitreit de vibrations minimes , rythmes , jusqu'i se
propager , & devenir courant ultime , irréversible , con-
tinu ou alternatif .

Ainsi 1'occupation spatio-temporelle serait gérée et
pergue par ltintuition de le viteese , de la célérité ,
par notre propre aptitude & percevoir ces fluctuatiozs ,
& partir d'un rayommement unique et multiple .
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Nous ne pouvons gue déplacer "& l'estine" , -
travailler "en gros" - , nous Mmouvoir par approchements
successifs , par des navigatioans ol i1 ne suffit plus
de faire le point A tout moment ; isolé dans des coups
de vent , ou se trouvant au commencement d'une pluie ,
de vrécipitaticns , l'estimation des changements - le
durcissement d'une bruine , le gonflement d'un souffle
de vent - , devient simple . Dans le courant =musical ,
1'écoute nous amdne & uns estimation globale des vé~
nements nombreux , & apercevoir des régions , -les mas-
ses deviennent temporalités , les résonances , timbres,
etc. - , issues de trajectoires .

Ces navigations nous intimeraient de ritualiser
1'avinement sonore , afin de faire transparaftre la lu-
mi*re , trace et transparence ultime .

Hous nous tenons au lieu central , entre hauv et
bas , aimantés par 1l'un ou l'autre , en train de relier
1z terrs et le ciel .

Apres l'approche de ces ceven‘ra fluctuanis , re-
1liés , comment l'ceuvre pourrszit énoncer ces llalbcdy ’
au travers 4'un continuum entre la forme , le ryti p
les rapports harmoniques tc' s A nartlr
d'un hrlangln musical “atlure-xorne—*Luy

=5 présente Ton mcomentanéde,
issue de la sugerno~*t10n de différentes couches de
tenvs 5 de Aifférentes échelles , var ralentissement

- (@és)agrézations , pulsations , étalement, etc - ,
et accélération H-lisszndi , trimclcs rapides , JO—
frx=u = , e2tc - : ces direasiciis deaneraient 4

at nar 12 , 1'élarzissement des pronoertioans ien-
relles , var extension et concentration , apporte
matériaux , des textures scnores nouvelles , gé-
érés par les structures et textures originales .
asser de souffles A granulations , puis , par ex-
ension , & des pulsatlonn , €% & nouveau par des
liasadi chromatiques des durdes , atteindre une nou-
relle concentration .
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Le razpnort incessant entre les axes verticaux
{timbres , épaisseurs , volumes , etc.) et les axes
horizontoux (poinis , durdes , etc.) , entre les mi-
croévénements et les macroévénements , — entre tenps
réel et temps ré8vé , vers un présent élargi - , se
foraule par l'appréhension des messes , des envelop-

s wlhlwam(h 1! audible) afin
ue j'ai nommé précédemment : la
tuations .
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pes , des intvensité
d'approcher de ce g
densité et ses fluc

La 4iff a51on permet alecrs la proxinité des dépla-
cenents et des nowpl1ues R e S e

g S .

Cette proxinitd devient favorable & 1'étendue
spatiale ,(renouvelée 2 chaqae version), définie psr
12 giratlon et 1z localisation des sons . Leurs tra-
jectoires apparaissent courbdes par le tempns .
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ticulation seulement , Wals aussi sur leurs plans dyna-—
nigue et mélodique , vour leurs qualités de conducteurs
d'énerzie .

A doublD nlveﬁu y Dar grouve : l'entrainement , 1l'ac-
tivité devient métaphorique (zestes , séaquences d'impul -

sions , etc .) , var éldment : alors chianue son demande
un esvece et un temos particuliers .
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YN B base essentielle de 1'ox; ;enisstion ies s
e daﬂ., le rythme , la duali £é permanen
vénement et dos # s , dommant ainsi
nolymorohe {oscillante , 31géb¢~gue s + =, instants ,
etec .

L'autre source originelle serait le rapprochement
avec la respiration , comme flux temporel , comme pre-
mitre émission qui deviendrait mélodie s formule , cel-
lule rythmigue engengrant des f1 ctuat*ovs P EEEV
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I1 s'agirait de reerUV°r  des formes vivantes (or-
ganigques , dansées ) et faire 4 nouveau partie physique-
nent de 1l'oeuvre 1LSlcale » par des réalisations "opira-
tiques" aux vrises avec le fonds énerzétique du monde ,
sous des formes A la fois nouvelles et archaicues .

Cette disvonibilité nt cet engagement ovrennent la
temps et l’eapace cormme »2ssibilités , le rythme comme
base nre11=re des Pchanges en re intérieur et extérieur,
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Se néga*era:t de cotu, Lar:o"* ation™ , la préalité
so-rAtuel-v du temos la cohérence évidenie entre le
tvenps horigzontal et le temps vertical - de 1l'expansion,
de 1l'eprrofcndissenent - . # >
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mination et JDdtteT“*nﬁuLOﬂ y, entre la profusion et la
rareté , le zrand nombre et l'inte* ittence , Deuveads
propager & présent des form sy Que nous devons rete-
nir Qﬁﬁs not re volontd de eat1v1té y et vréssrver dans
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